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Sylvia Fiihrer ist freie Autorin und Blockflotenlehrerin
an einer Musikschule. Der folgende Beitrag ist ein
leicht veranderter Nachdruck eines Kapitels aus: Sylvia
Fiihrer/Manfredo Zimmermann: ,,Blockflotenunterricht
mit Kindergruppen”, Holzschuh, Manching 2001.

~Mein erster Klavierlehrer legte sehr viel Wert auf das Einhalten des Taktes und auf Notenlesen, und er erwartete,
dass ich das sofort beherrschte. Er lieB meine Mutter sogar ein Metronom kaufen (das ich hasste). [...]

Er fiihrte mich linear und logisch in die Notenschrift ein und erwartete, dass ich das, was ihm so einfach erschien,
sofort verstand. Da er selbst ein ,visueller Typ’ war, pflegte er auf die Noten zu zeigen und sagte: ,Siehst du das

nicht?’ Ich bin iiberzeugt, dass er mich fiir bockig hielt, weil ich auBer ,Ja’ nichts sagte."!

Foto 1: Svlvia Fiihrer. Fotos 2 und 3: Andrea Schréck



s ist offensichtlich: Eine Unterrichts-
Epraxis, die sich kaum an der Lernwei-
se der Schiilerinnen orientiert, frustriert
nicht nur die Kinder, sondern auch die
Lehrperson selbst. Dagegen macht es
geradezu SpafB, jede Unterrichtsstunde
anders zu gestalten und sie den Bediirf-
nissen und dem Lernstil der SchiilerIn-
nen anzupassen.

Drei Lerntypen —viele
individuelle Lernstile

Um einen Ansatzpunkt fiir die Wahrneh-
mung von Schiilern zu gewinnen, bezie-
hen wir uns auf eine Lerntypisierung, die
sich auf die Eingangskanile Augen, Oh-
ren und Tasten/Bewegen stiitzt.2 Dem-
nach gibt es drei grundsiétzlich verschie-
dene Lerntypen:

Visueller Lerntyp: das Lernen geschieht
am wirksamsten {iber das Sehen.

Auditiver Lerntyp: bevorzugte Sinnes-
wahrnehmung ist das Horen.

Taktil-kindsthetischer Lerntyp: das Ler-
nen gelingt am besten iber das Tasten
und Bewegen.
Diese drei Lerntypen sind jedoch selten
in Reinform anzutreffen: Die meisten
Menschen sind Mischtypen verschiede-
ner Lerntypen. So hat jede Person ihren
individuellen Lernstil. Beim Fremdspra-
chenlernen beispielsweise kénnen viele
Menschen Vokabeln am besten {iber das
Sehen des geschriebenen Wortes auf-
nehmen, Grammatik hingegen besser
tiber miindliche Erklarungen als iiber das
Nachlesen in Biichern.
Die Musik ist, naturgegeben, dem vor-
rangig auditiven Lerntyp am leichtesten
zugénglich. Jedoch werden fiir die Arbeit
mit dem Instrument gleichermafen tak-
til-kindsthetische Fahigkeiten benétigt;
das Notenlesen als Kulturtechnik erfor-
dert visuelles Lernen. Es sind also beim ak-
tiven Musizieren die bevorzugten Sinnes-
organe aller drei Lerntypen beteiligt.
Die Beschéftigung mit den Lerntypen kann
dabei helfen, das konkrete Lernverhalten
der Schiilerlnnen im Flétenunterricht (ih-
ren personlichen Lernstil) préaziser wahr-
zunehmen, mit dem Ziel, ihnen in ihrer
Auffassungsweise genauer entgegenzu-
kommen - vor allem immer dann, wenn
Lernblockaden auftreten. Fernziel ist je-
doch, die Kinder tiber die engen Grenzen
ihres eigenen Lernstils hinauszufiihren.

Verschiedene
Lerntypen im Unterricht

Im Folgenden werden drei extrem unter-
schiedliche sechsjahrige Kinder vorge-
stellt; jedes von ihnen verkorpert einen
Lerntyp in Reinform. Diese Beispiele fiir
idealtypische Vertreter der Lerntypen be-
stimmen den Maf3stab, um festzustellen,
aus welchen Merkmalen sich der indivi-
duelle Lernstil eines Kindes zusammen-
setzt — um zu erfahren, auf welch vielfal-
tige Weise Lernen maoglich ist. Die Kennt-
nis der drei Lerntypen soll also auf kei-
nen Fall den ungetriibten Blick auf die
einzelnen Kinder verstellen! Beschrieben
wird das Verhalten der drei Kinder in
ihren allerersten Flotenstunden.

BIRTHE:
VISUELLER LERNTYP (,,SEHTYP")

Birthe ist ein ruhiges Kind, das gerne
malt und bastelt. Im Flétenunterricht
kann sie das Fiinfliniensystem leicht ver-
stehen; sie malt Noten schnell und rich-
tig ab. Wenn sie Griffe durcheinander
bringt, verhilft ihr das direkte Anschauen
der Fingerbewegungen auf dem Instru-
ment zu Klarheit; auch tbt sie gerne an-
hand eines Griffmodells. Birthe gelingt
es rasch, die Flotenldcher abzudecken.
Weil sie Freude am Malen und Basteln
hat (Darstellung von sichtbaren Dingen),
besitzt sie bereits viel Sensibilitit in den
Fingern, was ihr beim Fihlen der Flten-
[6cher zugute kommt. lhre Zunge hinge-
gen ist nicht sonderlich ,wach*. Ihre Be-
vorzugung visueller Wahrnehmungen ge-
geniiber akustischen hat dazu gefiihrt,
dass sie im Sprechenlernen von Anfang
an eher langsam war.

Bereits nach wenigen Blockflotenstun-
den entsteht der Eindruck, dass Birthe
einmal gut vom Blatt spielen koénnen
wird, da sie die Noten immer richtig er-
kennt. Dagegen fallt es ihr schwer, ihr
Gehor auf das Klangergebnis auszurich-
ten und den musikalischen Ausdruck zu
verbessern. Sie meint, ein Lied richtig
spielen zu konnen, wenn sie die Griff-
kombinationen beherrscht. Dass dariiber
hinaus weiter an dem Stiick gearbeitet
wird, kann sie zunéchst einmal nicht ver-
stehen.

Rhythmen fasst Birthe zundchst am bes-
ten auf, wenn man die Lange der Tone

als lange und kurze Striche an der Tafel
darstellt oder lange und kurze Bewegun-
gen mit der Hand in der Luft macht.

Vom Notentext losgeldst zu spielen, fallt
Birthe schwer. Eine fiir sie geeignete Vor-
libung zum Auswendigspiel ist es, die
Griffe direkt von den Fingerbewegungen
der Lehrerin abzuschauen und zu iiber-
nehmen. Zugang zum Improvisieren er-
halt sie mittels visueller Hilfen: So kann
Birthe z. B. eine knarrende Tiir leichter
mit der Flote darstellen, wenn sie eine
Abbildung davon oder die grafische No-
tation des knarrenden Gerduschs sieht.
Solche Zeichenpartituren kann sie auch
gut selbst herstellen.

MANUEL:
AuDITIVER LERNTYP (,,HORTYP*)

Manuel ist ein sehr gesprichiges Kind,
das beim Spielen mit anderen gerne
»den Ton angibt“. Bereits in den ersten
Flétenstunden fillt er durch seinen
Ideenreichtum beim Gestalten von Klang-
geschichten auf. Manuel versucht selbst-
stdndig Kinderlieder auf der Flote zu spie-
len. Oft filhren diese Versuche zu Frustra-
tionen: Weil er nicht gerne malt oder
bastelt — dazu fehlen ihm entsprechende
visuelle Vorstellungen —, ist die Feinmo-
torik seiner Hande noch nicht sehr ent-
wickelt. Immer wieder ,kieksen“ Téne,
weil er irgendein Loch nicht richtig abge-
deckt hat. Das hort Manuel sehr genau.
Wenn die Lehrerin ihm jedoch Maglich-
keiten zeigt, seine missgliickten Téne zu
verbessern, kommt er im Spielen von
Liedern nach dem Gehér schnell voran.
An das Notensystem gewdhnt er sich nur
langsam. Das eigene Schreiben von No-
ten hilft ihm es zu verstehen. Manuel be-
gleitet gerne sein Malen von Noten mit
Worten wie z. B.: ,,Das e ist auf der un-
tersten Linie aufgefadelt“; das hilft ihm,
sich die Schreibweise besser zu merken.
Beim Abspielen von Liedern ist es eine
Hilfe fur ihn, wenn die Lehrerin hin und
wieder die Noten mit dem Finger mit-
zeigt, damit er seine Augen mit seinem
Gehor koordinieren lernt und sich nach
und nach die Schreibweise der Téne ein-
pragt.

Soll Manuel Téne nach dem Gehor nach-
spielen, so findet er den vorgespielten
Ton sehr schnell auf seiner Flote. Méchte
er den Ton jedoch auch selbst aufschrei-
ben, muss er zundchst aus vorgedruck-
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ten Noten nach diesem Ton, den er gera-
de greift, suchen. Das aktive Vorstellen
einer geschriebenen Note gelingt ihm
noch nicht auf Anhieb.

Das Spielen mit Zunge bewiltigt Manuel
rasch. Da er von klein auf intensiv auf
Sprache gelauscht hat, lernte er frih
sprechen und hat somit eine gute Sensi-
bilitdt in Zunge, Mundraum und Lippen
erlangt.

Rhythmen kann er sich am besten tiber
rhythmisierte Sprache oder in gesunge-
nen Liedern merken. Es féllt ihm leicht
Rhythmen wiederzugeben, sofern sie
nicht zu sehr von einfachen Reim- und
Liedformen abweichen.

SONJA:
TAKTIL-KINASTHETISCHER LERN-
TYP (,,JAST- UND BEWEGUNGSTYP")

Sonja ist ein sehr bewegungsfreudiges
Kind, das am liebsten draufen herum-
tobt. Sie hat beim Floten eigene Improvi-
sationsideen, die meistens laute, grofe,
schnelle Dinge wiedergeben: Feuerwehr-
autos, Sirenen, trompetende Elefanten.
Griffe kann sie am besten direkt von der
Lehrerin abschauen. Diese merkt sie sich
miihelos tber den Namen des Tons; am
leichtesten dann, wenn der Name mit ei-
nem Gegenstand, Tier o. A. assoziiert
wird, mit dem sie vertraut ist (z. B. h =
,Hexe*). Das Abdecken der Fldtenlécher
fallt ihr leicht.

Das Notensystem ist fiir sie schwer zu
durchschauen. Damit sie dessen Aufbau
begreift, bt sie das Anzeigen der Ton-
hohen auf Korperhohen. Dadurch lernt
sie Tonhohen zu unterscheiden und ver-
steht, dass ,,hchere“ Téne auch weiter
oben notiert werden.3 Motivation fiir die
prazise Notation im Fiinfliniensystem be-
kommt sie z. B. durch den Vergleich der
Notenlinien mit Sprossen eines Kletter-
gerusts.

Sonja ist Uiberfordert, wenn in der ersten
Unterrichtszeit viele neue Tone hinterei-
nander erlernt werden. Sie lernt die Griff-
wechsel am besten, wenn sie genau be-
schreibt, welche Finger sich bei einem
Griffwechsel bewegen.

Sonja bldst gerne sehr fest in ihre Flote;
gleichzeitig hat sie aber gute korperliche
Voraussetzungen, um die Atemstiitze und
damit eine stabile Tongebung zu bewalti-
gen. Auch markiert sie oft jeden einzel-
nen Ton durch ganzkdrperliche Bewegung.

Fotos: Andrea Schr
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_ intensiver einzubeziehen

Das Spielen mit Zunge féllt Sonja schwer.
Von klein auf folgte sie vor allem ihrem
Bewegungsdrang, hat das Sprechenler-
nen etwas vernachldssigt und artikuliert
deshalb auch beim Sprechen nicht sehr
deutlich.

Einen Rhythmus erlernt Sonja am besten
Uber ein passendes Bewegungsmuster
(z. B. Seitgalopp flir punktierte Rhyth-
men) oder durch Klatschen. Nach einigen
Wiederholungen kann sie den Rhythmus
auf ihre Fl6te Ubertragen.

Herausragende
Starken der Lerntypen®

VISUELLER LERNTYP

Notenlesen, Notenschreiben

Grafische Notation von modernen
Spieltechniken

Arbeit mit Lernmaterialien wie Griff-
schema und Rhythmuskartei

Bei Fortgeschrittenen: Sich an den
Notentext halten

AUDITIVER LERNTYP

Artikulation (wegen des friihen Sprach-
erwerbs)

Improvisation

Wiedergabe von Liedern und Rhyth-
men nach dem Gehor

Bei Fortgeschrittenen: Intonation, Zu-
sammenspiel und musikalischer Ausdruck

N s Ler en'_rgicht nicht.
~ Silke lernte mit der Zeit, ihr Gehor

TAKTIL-KINASTHETISCHER
LERNTYP

Ubernahme von Griffwechseln direkt
von den Fingern des Lehrers oder der
Lehrerin

Fantasievolles Erfinden von bewegten
Geschichten und ihre Verklanglichung

Ganzkorperliche Bewegung zu Rhyth-
men und zur Musik

Bei Fortgeschrittenen: Rhythmische
Sicherheit

Individueller Lernstil
als dynamischer Prozess

Mit der persdnlichen Weiterentwicklung
verdndert sich auch der Lernstil der Kin-
der, sodass es moglich wird, Dinge auf
bestimmten Wegen zu erlernen, die vor-
her nicht zugénglich waren.

Ein einfaches Beispiel aus der Praxis:
Nach einem Lehrerwechsel kam eine
Viertkldsslerin in den Unterricht, die
iberwiegend den visuellen Lerntyp ver-
korperte. Silke konnte sehr gut Noten le-
sen und in Griffe umsetzen. Auch die No-
tenwerte erkannte sie schnell, sodass ih-
re Rhythmen prinzipiell richtig ,,gemeint®
waren — leider aber unprazise ausgefiihrt
wurden. Auflerdem hatte sie grofie
Schwierigkeiten mit Kérperbewegungen
zu Rhythmen. Deswegen lieBen wir eine
Zeit lang den zu spielenden Stiicken Be-
wegungsiibungen zu entsprechenden



Rhythmen vorangehen wie beispielswei-
se Patschen und Schnalzen im Wechsel
flir gerade Rhythmen; Seitgalopp bei
Punktierungen; langsames Wiegen zum
Dreiertakt. Diese Rhythmen iibertrug sie
dann auf die Flote; beim darauffolgen-
den Spielen aus dem Notentext erkannte
Silke sie wieder. Bald konnte sie Rhyth-
men deutlich praziser wiedergeben.
Silkes Lernstil hat sich in Bezug auf Mu-
sik weiterentwickelt, da rein visuelles
Lernen fiir die Ausbildung ihrer rhythmi-
schen Stabilitat nicht ausreichte. So lern-
te sie dann auch mit der Zeit, ihr Gehor
intensiver einzubeziehen, um den musi-
kalischen Ausdruck zu verbessern.

W Fazit fiir die Praxis

Bringen die Kinder durch ihre verschie-
denen Lernstile sehr unterschiedliche
Voraussetzungen in den Flotenunterricht
mit, haben wir doch dieselben Ziele fiir
alle: dass sie ihre Ohren fiir die Musik,
fiir das Zusammenspiel ,,spitzen* lernen,
dass sie feinfiihlig mit ihrem Instrument
arbeiten, dass sie Noten lesen und nach
ihnen spielen kénnen. Durch Ubungen,
die alle Sinne ansprechen, versuchen
wir, jedes Kind dort ,,abzuholen®, wo es
sich gerade befindet.

Die Kenntnis der unterschiedlichen Wahr-
nehmungs- und Lerntypen hilft auBer-
dem dabei, bei auftretenden Schwierig-
keiten von einem Wahrnehmungskanal
auf einen anderen tibergehen zu kdnnen
- mit dieser Methode hat sich manch ei-
ne Lernblockade im Handumdrehen ge-
[8st. Wenn etwa fiir das Nachmachen ei-
nes Rhythmus bei einem Kind das ubli-
che Klatschen nicht weiterhilft, kann man
es mit Bewegung probieren oder die Ton-
ldngenrelationen durch lange und kurze
Striche an der Tafel veranschaulichen...
Die lernstilorientierten Beobachtungen
umkreisen jedoch nur den kognitiven
(intellektuellen) Aspekt des Musikunter-
richts. Es sei hier nur kurz erwdhnt, wie
wichtig es ist, beispielsweise auch den
verschiedenen Temperamenten der Kin-
der Rechnung zu tragen und in dieser
Hinsicht ausgleichend zu wirken — be-
sonders in den Bereichen Tonbildung
und musikalischer Ausdruck.

Dariiber hinaus ist eine VorsichtsmaR-
nahme geboten: Typisierungen sollten
auf keinen Fall dazu dienen, Schiilerln-

nen festzulegen, um sie einem starren
Schema zuzuordnen. Ganz im Gegenteil
moge die Beschdftigung mit den ver-
schiedenen Lerntypen dazu ermutigen,
sich ein nie erschopfendes Interesse fiir
die verschiedenen Kinder zu bewahren,
um immer wieder in aller Deutlichkeit —
wie einst Zenta Maurina — feststellen zu
dirfen: ,Weder eine Person noch weni-
ger eine Persdnlichkeit kann man restlos
erkennen. Man kann sie nur erfithlen und
das Erfiihlte vernunftmaBig formulie-
ren.“>

* Carla Hannaford: Mit Auge und Ohr, mit Hand
und Fuf3, Freiburg 1997, S. 142 f.

2 vgl. Frederic Vester: Denken, Lernen, Verges-
sen, Stuttgart 1975; Giinther Beyer: Geddcht-
nistraining, Kéln 1998; Alfred Bierach: Wege zu
einem Supergeddchtnis, Miinchen 1986; Josef
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Griffmodell
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O’Connor/John Feymour: Neurolinguistisches
Programmieren, Freiburg 1992. Bereits Margit
Varr6 verwendete 1929 in ihrem Klavierdidak-
tikwerk Der lebendige Klavierunterricht diese
drei Typen, die sie durch den damals bekann-
ten Arzt Charcot, bei dem Sigmund Freud hos-
pitierte, kennen gelernt hat.

3 Um die inzwischen etwas umstrittene Be-
zeichnung ,,hohe” und ,tiefe* Téne in ein pas-
senderes Bild umzuwandeln, hat Matthias
Schwabe den ,,Tag-und-Nacht-Frosch“ erfun-
den: Wenn es hell ist, sitzt er oben auf seiner
Leiter; ist es dunkel, so verzieht er sich nach
unten und schldft (Matthias Schwabe: Schluck-
auf, Band 1, Kassel 1992, S. 12).

4 Die schwachen Seiten der Lerntypen werden
nicht beschrieben, da sie aus den Stirken der
jeweils anderen Lerntypen ersichtlich sind.

5 Zenta Maurina: Uber Liebe und Tod, Mem-
mingen 1960, S. 51.
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